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Multimodalne mémy aich metaforické dimenzie

Robert Ci¢manec (Praha)

MULTIMODAL MEMES AND THEIR METAPHORICAL DIMENSIONS

This study explores multimodal internet memes in a Spanish-speaking context as multimodal met-
aphors within social media-mediated communication. Drawing on theories from cognitive linguis-
tics, including conceptual metaphor (Lakoff and Johnson), conceptual blending (Fouconnier and
Turner), and multimodal metaphor (Forceville), this paper argues that memes carrying metaphori-
cal content exemplify multimodal metaphor, where the source domain is typically represented vi-
sually, whereas the target domain is expressed textually, enabling complex concepts to be expressed
with minimal cognitive effort. This process can be represented using the 4-space model within the
conceptual blending framework. Also, there is a clear need to perceive metaphorical information in
internet memes on multiple levels, distinguishing between generalized, group, and specific forms
of conceptual metaphor. Additionally, the findings suggest that the metaphorical content within
the analysed constructs provides a conceptual basis for categorizing multimodal internet memes.

KEYWORDS
Internet meme, conceptual metaphor, multimodal metaphor, conceptual blending, social media

KLUCOVE SLOVA
internetové mémy, konceptualna metafora, multimodélna metafora, konceptudlna integrécia, so-
cidlne siete

DOI
https://doi.org/10.14712/23366591.2025.2.7

1.UvoD

Internetové mémy sa stali jednym z klcovych prvkov digitalnej komunikécie, ktoré
mozu vykondavat rézne funkcie: vyjadrovat humor, komentovat spolocenské dianie
¢i kritizovat uréity fenomén. Jednym z hlavnych mechanizmov, vdaka ktorym mémy
funguju, je metafora. Vyuzitim zndmych vizudlnych prvkov st vyjadrené abstraktné
koncepty a to na zdklade multimodélnych prepojeni (Dancygier — Vandelanotte,
2017; Shifman, 2014). Metaforické rdmce zohravajt kli¢ovii rolu v tom, ako jednot-
livi uzivatelia interpretuji vyznam mémov: vizualne prvky ¢asto funguji ako zaklad
metafory, zatial Co textové elementy prinasaja kontext a indikuji spdsob interpreta-
cie (EIShami a kol., 2023; Forceville, 2009).

Tento vztah moZno jasne pozorovat napr. v tzv. object labelling memes, kde jed-
notlivé vizulne prvky nadobtidaju nové vyznamy pridanim textovych etikiet (Scott,
2021). Prikladom je mém Roztrzity priatel (angl. Distracted boyfriend), ktorého obra-
zova predloha obsahuje ur¢ité metaforické predpoklady, no k vytvoreniu plnohod-
notnej metafory dochiddza az pridanim textovych etikiet zobrazenych postav. V za-
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vislosti od pouzitého textu méze mém vyjadrovat rézne koncepty, ako napr. dilemu
medzi dvoma moZnostami alebo konflikt medzi povinnostou a tiZzbou (Scott, 2021).

Tato $tudia je stcastou obsiahlejSieho vyskumu, ktory sa venuje komplexnej
charakteristike multimod4alnych mémov v hispadnskom virtudlnom prostredi (a do
urtitej miery ich porovnava so slovenskym priestorom socidlnych sieti). Vyber $pa-
niel¢iny ako hlavného jazykového a kultirneho rdmeca nie je ndhodny — opiera sa
o nase akademické zameranie v oblasti romanskych jazykov a dlhodoby vyskum
jazykovych aspektov internetovej komunikécie. Stidium multimodélnych mémov
v hispadnskom digitdlnom prostredi ndm umoziiuje nielen analyzovat ich $pecifické
jazykové a kultirne prvky, ale aj identifikovat $irSie vzorce metaforického myslenia
v online komunikacii.

Cielom tohto konkrétneho textu je analyzovat multimodélne internetové mémy!
v hispanskom virtudlnom prostredi ako priklady multimodélnych metafor, pricom
sa opierame o tedrie konceptuélnej metafory (Lakoff — Johnson), konceptudlnej
integrdcie (Fauconnier — Turner) a multimodélnej metafory (Forceville). Sku-
mame interakciu medzi obrazovou a textovou modalitou, ktora umoziiuje efektivne
sprostredkovanie vyznamov s minimdlnym kognitivnym tsilim. Nasa hypotéza je, Ze
vi§ina tychto mémov funguje ako multimod4lna metafora (¢o potvrdzuju aj $tudie
spominané v tomto ¢ldnku), pri¢om integrujt kultirne, socilne a jazykové prvky do
jedine¢nych komunikaénych aktov. Vyskum sa ststreduje na viaciroviiovi analyzu
konceptudlnych metafor v mémoch, pri¢om rozliSujeme medzi vSeobecnymi, kolek-
tivnymi a $pecifickymi metaforickymi mapovaniami. Okrem toho kategorizujeme
multimodélne mémy na zdklade ich metaforického obsahu a skiimame ich funkciu
v ramci digitalnej kultiry. Tento vyskum tak prispieva k hlbsiemu pochopeniu toho,
ako multimodélne mémy funguji a aki tlohu zohravaji v online komunikécii.

2. TEORETICKE VYCHODISKA
2.1 METAFORA Z POHLADU KOGNITIVNEJ LINGVISTIKY
211 KONCEPTUALNA METAFORA

Pojem konceptualnej metafory predstavili Lakoff a Johnson v knihe Metaphors We Live
By (1980). V tejto praci publikovali svoju teériu, Ze jazyk a myslenie su $truktirované
pomocou konceptudlnych metafor. Vdaka nim chdpeme abstraktné pojmy prostred-
nictvom konkrétnejsich skdsenosti, ¢o zdsadne ovplyvnilo kognitivnu lingvistiku
a zd6raznilo vyznam metafory pri formovani nasich kognitivnych procesov.
Konceptudlnu metaforu moZno chépat na zéklade jej troch klacovych zloZiek:
(A) Zdrojovd doména (angl. source domain) — znédme skusenosti, z ktorych éerpdme
(napr. CESTA v metafore LASKA JE CESTA); (B) Cielovd doména (angl. target domain) —

1 Aplikujeme termin multimodélne internetové mémy, aby bolo jasné, ze nas vyskum sa ne-
venuje monomodalnym mémom, ktoré vyjadruji myslienku len prostrednictvom jedného
komunikaéného kandla. Zvadsa sa jednd o ¢isto obrazové alebo textové konstrukty.
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abstraktnejsia oblast, ktorti sa snazime pochopit (napr. LASKA); (C) Mapovania (angl.
mappings) — systematické stivztaZnosti medzi zdrojovou a cielovou doménou, ktoré
tvoria vyznam. Na grafickd reprezentaciu konceptualnej metafory bol zavedeny na-
sledujuci izus: bezne sa vyjadruji pomocou velkych pismen pri¢om jednotlivé do-
mény st spojené pomocou slovesa byt. Na prvom mieste sa zobrazuje cielovd doména,
na druhom zdrojovéa (LASKA JE CESTA).

Od predstavenia tedrie ju rozvijali dal$i autori. Turner a Fauconnier (1995, 2002a,
2002b) v tedrii konceptudlnej integracie prehlbujt koncept jednoduchych mapovani
na komplexné mentélne priestory. Gibbs (1994) poskytol empirické dékazy o psycho-
logickej podstate metafor, zatial ¢o Kévecses (2002) zdéraznil ich kultirnu variabi-
litu. Forceville (1994) rozsiril koncept o multimodélny rozmer, kde zdrojové a cielova
doména mézu byt vyjadrené aj vizualne ¢i zvukovo.

21.2 MULTIMODALNA METAFORA

Koncepcia multimodéalnej metafory rozsiruje chapanie metafor nad rdmec jazyko-
vej roviny a zahrna vizudlne, sluchové a iné zmyslové prostriedky. Tradi¢né ponima-
nie metafory, ktoré predstavili Lakoff a Johnson, definuje metaforu ako kognitivny
nastroj na porozumenie jedného konceptu prostrednictvom druhého, primérne vy-
jadrenymi jazykovo. Tento pristup vSak nedokaZe plne vystihnit komplexnost ko-
munikacie v digitdlnom prostredi, kde vizualne a iné neverbélne prvky zohravaju
vyznamnu rolu. Charles Forceville (1994, 1995, 1996) prispel k rozsireniu tedrie o ne-
verbalne aspekty a definoval multimodalnu metaforu ako spojenie cielovej a zdrojo-
vej domény v réznych modalitich, napr. fizia vizudlnych prvkov a textu, tak ako je
to bezné v pripade internetovych mémov.

Multimodalne metafory nadobiidaji na vyzname v digitdlnej komunikécii, kde
kombindcia verbélnych, vizualnych a zvukovych prostriedkov umoziiuje komplexné
vyjadrenie myslienok a emdcif. Internetové mémy, videa ¢i infografiky st prikladmi
obsahu, ktory zavisi od schopnosti prijemcu desifrovat multimodalne metafory.
Rézne vyskumy (Cienki — Miiller, 2008; Urios-Aparisi, 2009; atd.) naznaluju, Ze
metafory v digitdlnych médiach st dynamickymi komunika¢nymi nastrojmi, ktoré
efektivne sprostredkivaji vyznam naprieé ré6znymi modalitami.

2.2 KONCEPTUALNA INTEGRACIA

Teériu konceptuélnej integracie vypracovali Gilles Fouconnier a Mark Turner (1994,
1995, 1996, 1998, 1999, 2000, 2002) vychadzajic pritom z Fouconnierovej tedrie o men-
talnych priestoroch (Fouconnier, 1994). Ulohou tejto tedrie je vysvetlit komplexné ko-
gnitivne procesy, ktoré si pritomné v réznych komunikac¢nych aktoch. Fungovanie
konceptualnej integracie spo¢iva v kombinovani prvkov z réznych mentalnych priesto-
rov s cielom vytvorit nové priestory (informéacie, vyznamy) predstavujtice komplexné
integracie, ktoré nemozno chépat len ako jednoduché staéty elementov, ktoré do pro-
cesu vstupuju. Mentélne priestory pritom chdpeme ako doc¢asné kognitivne kon-
Strukty, ktoré v nasej mysli predstavuju Specificky kontext alebo informéciu a umoz-
luji ndm organizovat a narabat s informaciami tak, aby sme im mohli porozumiet.
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Zatcelom grafickej reprezentacie procesu konceptudlnej integracie aplikuja au-
tori tzv. 4-priestorovy model:

Genericky
priestor

mapovanie

Input
priestorI

Input
priestor I

" Integrovany

priestor

SCHEMA 1. 4-priestorovy model konceptudlnej integracie (Adaptované z Fouconnier a Turner, 2003)

Input priestor I obsahuje elementy a Struktary prvej domény zapojenej do integra-
cie. Input priestor II predstavuje to isté, len z inej domény. Genericky priestor repre-
zentuje spolo¢né charakteristiky oboch input priestorov. Jeho sicastou je abstraktna
Struktira, ktord je dostatoéne vSeobecna na to, aby bola aplikovatelnd na obe situd-
cie obsiahnuté v input priestoroch. Poslednym elementom v tomto modeli je integ-
rovany priestor. Toto spojenie integruje vybrané prvky z oboch priestorov a vytvara
novu $truktiru, ktord presahuje rdmec input priestorov. To znamend, Ze z pévodnych
Struktir sa vytvara Uplne novy konstrukt.

Proces konceptuélnej integracie moZ%eme ilustrovat na priklade mému Zena
kri¢iaca na macku (angl. Woman Yelling at a Cat, vid obr. 1), ktory kombinuje dve
nesuvisiace vizudlne predlohy — scénu kri¢iacej Zeny a obrazok apatickej macky.
V rdmci Fauconnierovho a Turnerovho modelu sa aktivuji dva vstupné priestory:
(1) emocionalna reakcia ¢loveka pri hddke a (2) nezainteresovanost macky. Gene-
ricky priestor reprezentuje interakciu dvoch protikladnych subjektov, zatial ¢o in-
tegrovany priestor vytvara novy vyznam — metaforické zndzornenie nerovného
konfliktu, kde jedna strana reaguje prehnane, zatial ¢o druha ostdva pasivna. Tento
proces ukazuje, ako recipienti intuitivne spajaji odli$né vizudlne prvky do jedného
vyznamového celku.

2.3 INTERNETOVE MEMY

Mémy st ¢asto vnimané predovsetkym ako humoristické prostriedky digitalnej ko-
munikécie. Humor v8ak nie je ich jedinou funkciou — méZzu mat edukativny charak-
ter, komentovat spolofenské udalosti ¢ sluzit ako néstroj aktivizmu (Shifman, 2014).
Tento $iroky funkény rozsah mémov naznacuje, Ze ich vjznam nie je fixovany — re-
cipienti ich interpretuj podla kontextu a vlastnych skiisenosti (Scott, 2021). Mémy
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& Me dijiste
o que no Contigo
tenias hijos

OBRAZOK 1. Mém patriaci do
rodiny Zena kri¢iaca na macku
(Preklad: Povedal si mi, ze nemds
deti — S tebou)

tak m6zu byt nielen prostriedkom humoru, ale aj vjyznamnym komunika¢nym na-
strojom s réznymi pragmatickymi cielmi.

Termin ako taky prvykrat pouZil Richard Dawkins v knihe The Selfish Gene (1976)
na oznacdenie myslienok, spravania ¢i kultdrnych praktik $iriacich sa spolo¢nostou
podobne ako gény v biologickej evolicii, podliehajiice selekcii a replikacii. Ako sa
koncept vyvijal, slovo mém sa zacalo pouZivat $pecificky pre virdlny obsah v online
prostredi. Adaptécia tohto terminu bola podporend dynamikou a vSestrannostou in-
ternetu, kde je obsah moZno lahko tvorit, zdielat a opakovane upravovat.

Limor Shifman (2014) vo svojej knihe Memes in Digital Culture definuje internetové
mémy nasledovne:

(a) a group of digital items sharing common characteristics of content, form, and/
or stance, (b) that were created with awareness of each other, and (c) were circu-
lated, imitated, and/or transformed via the internet by many users. (s. 41).

Internetové mémy st dynamické vyjadrenia kolektivnej participacie a kultdrnych
trendov, ktoré sa prostrednictvom opakovaného zdielania a adaptacie neustéle vyvi-
jaju. Charakterizuju ich tri dimenzie: obsah (myslienky a ideolégie), forma (vizualna
$truktira) a postoj (tén a $tyl prezentécie). Tieto prvky navz4jom spolupracuju a spo-
loéne komunikuji komplexné posolstva.

V kontexte multimodality a kognitivnej lingvistiky charakterizuji mémy napr.
Dancygier a Vandelanotte (2017) a opisuju ich ako rychlo vznikajice multimodalne
konstrukty kombinujtce vizudlny a verbalny materidl. V nasej analyze pracujeme
s mémmi, ktoré kombinuji text so statickym obrazovym materidlom (obrazky, ilu-
stracie, fotografie, atd.).
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3.METODOLOGIA
3.1 KORPUS

S ohladom na fakt, Ze v sii¢asnosti nie je verejne dostupny komplexny korpus inter-
netovych mémov vyhovujici poziadavkam tejto stidie, rozhodli sme sa vytvorit nas
vlastny. Za hlavny priestor zberu bola zvolena siet Instagram a to z niekolkych dévo-
dov: (1) ide o jednu z najpouZivanej$ich platforiem na $irenie mémov v hispAnskom
prostredi, (2) jeho multimod4lna povaha umoZiiuje skimanie interakcie medzi obra-
zom a textom v autentickom digitdlnom prostredi a (3) prispevky na Instagrame ¢asto
obsahuja popisky a komentare, ktoré poskytuji dodatoény interpretaény kontext.

Mémy boli vyberané podla troch kritérii: (1) museli obsahovat textovi aj vizudlnu
zlozku, (2) mali byt $iroko zdielané v online prostredi a (3) bolo moZné zaradit ich
do vicsich skupin. Okrem samotnych mémov sme zbierali aj ich popisky a metadata
(napr. datum publikacie), ked%e tieto prvky mé#u poskytovat kontext a dopliiat pro-
ces dekédovania vyznamu.

Na zéklade hypotézy, Ze skupiny mémov sa replikujt podla implicitnych koncep-
tudlnych metafor, sme identifikovali 30 medzindrodnych a 30 lokalnych skupin v $pa-
nielskom a slovenskom prostredi.? Korpus sa sklada z dvoch hlavnych ¢asti: hispan-
skeho a slovenského korpusu, pri¢om oba st rozdelené na medzinarodné a lokéalne
subkorpusy. Slovensky korpus sliZi ako referenény korpus, ktory umoziiuje overo-
vanie tvrden{ o fungovani mémov v hispadnskom prostredi. V $irsej $tadii pracujeme
s oboma korpusmi, pri¢om sa zameriavame aj na komparativne aspekty multimodal-
nej metaforiky v tychto dvoch jazykovych a kultrnych prostrediach. Tento ¢ldnok sa
zameriava vylu¢ne na hispansku ¢ast korpusu a to za Gcelom detailnej analyzy kon-
ceptu v jednom jazykovom prostredi. Slovensky materiil bude predmetom podrob-
nejsej analyzy v ramci Sir§ieho vyskumu, najmé v pripravovanej dizerta¢nej praci.

Zber d4t prebieha od roku 2020 do 2024, pri¢om medzi inym sledujeme produk-
tivitu a periodicitu objavovania sa analyzovanych skupin. Data boli ziskavané manu-
alnym zberom, pri¢om pri identifikdcii relevantnych skupin sme vyuzili tematické
vyhladavanie a heuristicky vyber. Tento postup umoziuje systematické mapovanie
trendov v dynamickom online prostredi a poskytuje spolahlivy zdklad pre analyzu
skimaného konceptu v digitdlnom prostredi hispanskeho sveta.

3.2 SPOSOB ANALYZY

Analyza v tejto $tudii je kvalitativna a manuélna, zaloZen4 na kognitivno-lingvis-
tickom pristupe k multimodédlnym metafordm. Mémy boli najskér identifikované
a zozbierané podla vopred stanovenych kritérif (vid § 3.1), pri¢om néslednd analyza
prebiehala v niekol'kych krokoch: (1) Identifik4cia konceptualnych metafor — v tex-
tovych aj vizudlnych prvkoch mémov boli manudlne hladané vzorce zodpovedajice
teérii konceptuélnej metafory (Lakoff — Johnson, 1980), (2) Analyza mentalnych
priestorov a konceptudlnej integracie — V ramci Fauconnierovej a Turnerovej teérie

2 30 medzindrodnych skupin je identickych pre hispansku i slovensku ¢ast korpusu.
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(2002) sa skiimalo, ako sa kombinuju textové a vizudlne prvky pri tvorbe novych vy-
znamov. (3) Pragmaticka analyza — Vyhodnocoval sa diskurzivny kontext mémov,
ich komunika¢na funkcia v rdmeci socidlnych sieti a sp6sob interakcie s publikom.
(4) Taxonomick4 klasifikdcia — Mémy boli rozdelené do kategérii na zaklade ich me-
taforickej Struktiry a vizualno-textovej interakcie.

Vysledky analyzy umoziiuju popisat spdsob, akym multimodalne mémy sprostred-
kavaju metaforicky vyznam a akd tlohu zohravaji v digitdlnom diskurze. Ako sme
uz viedli, tato $tadia sa sistreduje na hispansku ¢ast korpusu, pri¢om ziskané po-
znatky budt dalej rozsirené v ramci $irsieho vyskumu zahfilajiceho aj slovenské
prostredie. Taktiez je nutné podotknut, Ze v tejto $tadii nie st predstavené vSetky
vysledky a zavery nasho vyskumu. Jedn4 sa len o ¢iastkové vystupy.

4.INTERNETOVE MULTIMODALNE MEMY
AKO MULTIMODALNE METAFORY

Vyskumy z poslednych rokov (2020-2024) &oraz &astejsie pracujii s konceptom inter-
netovych mémov v zmysle multimodalnych metafor. Spomentt mozno niekolko prac.
ElShami a kol. (2023) analyzovali 250 internetovych mémov zdielanych na jordén-
skych facebookovych strankach, pri¢om rozlisovali medzi monomodéalnymi a multi-
modélnymi metaforami. Zistili, Ze jordanski uzivatelia preferuji kombinacie obrazu
a textu, pretoze su efektivnej$ie a vyzaduji menej kognitivneho tusilia na identifi-
kaciu vyznamu. Tieto metafory ¢asto prispdsobuji univerzalne koncepty miestnym
kontextom, napriklad zobrazovanim sestier Zenicha ako zapornych postav z Disney
filmov, o odraZa regionalne stereotypy. Podobne Oyebode a Unuabonah (2022) ski-
mali 45 naboZensky zameranych mémov pochéadzajucich z nigérijskych skupin na
WhatsAppe. V ukazkach sa objavili metafory ako LOCKDOWN JE NOEMOVA ARCHA,
ktora spija zndmy niboZensky motiv s pandémiou COVID-19. Cielom je pritom zo-
brazit dodrZiavanie lockdownu ako boZského pokynu. Idowu a Mohammed (2023) sa
taktieZ venovali analyze nigérijskych mémov s tematikou COVID-19. Identifikovali
metafory ako COVID-19 JE VOJNA, kde vizudly zdravotnickeho personalu v ochran-
nych oblekoch podobnych tym vojenskym rdmcuji pandémiu ako kolektivny boj.
Scott (2021) analyzovala mémy typu image macro® ako Roztrzity priatel (angl. Distrac-
ted Boyfriend). Identifikovala pritom metafory ako napr. ROZPTYLENIE JE POKUSE-
NIE, ukazujic, ako etikety vedd uZivatelov k tvorbe kontextovo $pecifickych vyzna-
mov. Xu et al. (2022) predstavili databdzu MET-Meme, ktora obsahuje viac ako 10 0oo
anotovanych textovo-obrazovych mémov v ¢instine a angli¢tine.

Tieto Stidie podporuju tézu, Ze internetové mémy funguji ako multimodalne me-
tafory. Zdrojova doména je typicky kédovana vizudlne a cielovd doména je vyjadrena

3 Mémy typu image macro s konstrukty, ktoré kombinuju obrazky s prekryvajucim sa tex-
tom s cielom vyjadrit vtipné alebo priznaéné posolstvo. Obrazky s ¢asto lahko identifiko-
vatelné obrazové predlohy, ako napriklad populdrne fotografie, filmové zabery alebo po-
stavy, a text sa zvyCajne zobrazuje tuénym bielym pismom s ¢iernym obrysom, zvyc¢ajne
umiestnenym v hornej a dolnej ¢asti obrézka.
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Cuando te das cuenta a
que a tu estilo de vida

ACCESS

le dicen "cuarentena"

OBRAZOK 2. Mém patriaci do rodiny
Opicia babka s rozpacitym pohladom
(Preklad: Ked'si uvedomfs, Ze tvoj Zivotny
$tyl sanazjva , karanténa“)

prostrednictvom textu, pri¢om vyznamy si pristupné len vtedy, ked vSetky médy
interaguju. Je vSak nutné podotkniit, Ze sa nejedna o plo$ni charakteristiku, pretoze
v niektorych pripadoch mdZe ist len o prirovnania alebo strohti obrazovi reprezen-
taciu reality bez metaforickych charakteristik.

Co sa tyka kritérii potrebnych na to, aby sme multimodalne mémy mohli pova-
Zovat za multimodédlnu metaforu, je ich hned niekolko. V prvom rade je nutnd pri-
tomnost konceptudlnej metafory, ktort zvicsa tvoria prvky v obrazovej predlohe.
Dalej je zasadné, aby zdrojova a cielovd doména boli vyjadrené inymi komunikaénymi
kanalmi. S tym savisi fakt, Ze musi déjst k intermodélnemu mapovaniu medzi zdro-
jovou a cielovou doménou, t. j. r6zne stcasti metafory sa sprostredkovavaji réznymi
spdsobmi (text + obraz, text + video, text + anim4cia, atd.). Poslednym kritériom
je logicky vzdjomn4d interakcia rdznych médov podielajicich sa na tvorbe mému.
Kazdy komunikaé¢ny néstroj prinasa ind informaciu, ktoré v kombindcii umoznuja
recipientovi identifikovat danti metaforu. Vyznam nie je mozné identifikovat, pokial
jeden z médov absentuje.

Za ucelom reprezenticie jednotlivych predpokladov ndm posldZi jedna z rodin,
s ktorou v nafom vyskume pracujeme. Konkrétny mém z na$ho korpusu na obrazku
¢. 2 znazornuje badbkovi postavicka s prekvapenym, rozpacditym vyrazom tvare.
Postavicka opice menom Kenta pochddza pdvodne z japonského programu pre deti
Okiku Naru Ko a stala sa predlohou pre rodinu mémov Opitia bdbka s rozpacitym po-
hladom (angl. Awkward Look Monkey Puppet). Pohlad do boku reprezentujtci pocity
pri rozpacitych alebo neprijemnych situacidch nie je pé6vodnou scénou zo seridlu,
ale bol vytvoreny pomocou Photoshopu pri zaloZeni skupiny v roku 2016.* Dany kon-
$trukt funguje ako multimodélna metafora a to z nasledujtcich dévodov. Za prvé,
v obrazovej predlohe je mozné identifikovat konceptudlnu metaforu. Na zdklade ana-
lyzy dostupného materislu navrhujeme pre ttto skupinu metaforu ROZPACITOST JE

4 https://knowyourmeme.com/memes/awkward-look-monkey-puppet
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ODHALENA PRAVDA, pripadne ROZPACITOST JE ODHALENIE. Za druhé st pritomné
dva rdzne komunikaéné kandly: text vyjadruje zdkladné posolstvo, uvadza klucové
koncepty: domény zivotného Stylu a karantény. Vizualna zlozka ilustruje emécie
tradpnosti, rozpacitosti ¢i prekvapenia z danej situdcie. Za tretie, pri tvorbe daného
mému doslo k intermodélnemu mapovaniu. Text explicitne uviddza metaforu pouka-
zanim na fakt, Ze Zivotny $tyl urcitej osoby méze byt prirovnany k charakteristikdm
Zivota v karanténe. Vyraz tvire babky vyjadruje vizualne rozpacité pocity. Dodava
metafore emociondlnu a expresivnu vrstvu vyznamu. Vyjadruje nieco, ¢o v texte nie
je obsiahnuté — $pecifické pocity trapnosti alebo rozpaky, ktoré prichidzaja s nah-
lym uvedomenim. Po §tvrté, jednotlivé elementy mému medzi sebou interaguju: text
poukazuje na porovnanie medzi konkrétnym typom Zivotného stylu a karanténou,
zatial ¢o mimika postavic¢ky predstavuje emocionalnu reakciu na uvedomenie si da-
nych spojitosti. Bez obrazku by textu chybalo posilnenie emocionélnej reakcie, bez
textu by sme pracovali len s vyrazom tvare bez hlbsieho metaforického vyznamu.
Zacelom popisu vzniku mému aplikujeme teériu o konceptudlnej integracii.
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SCHEMA 2. Vznik textovo-obrazového multimodalneho mému prostrednictvom konceptudlnej integ-
récie

Elementy zobrazené v tejto schéme maji rézne tvary za icelom reprezenticie toho,
Ze kazdy z priestorov ma rdzne charakteristiky. Zaroven st jednotlivé priestory ohra-
ni¢ené prerusovanou ¢iarou, ¢o m4 znizortiovat, Ze charakteristiky danych priesto-
rov nie st permanentné a st otvorené réznym adapticidm. Schému tvoria nasledovné
elementy: (A) Vizudlny input priestor, ktorého sti¢astou je vizuélny material daného
mému, CiZe obrazok, fotografia alebo grafika. (B) Textovy input priestor, ktory obsa-
huje verbalne prvky, ktorymi su najéastejsie text alebo etikety. (C) Genericky priestor
obsahuje spolo¢né charakteristiky, ktoré zdielaji oba input priestory. Vdaka nemu je
mozné realizovat integraciu oboch priestorov, ktoré vstupuju do procesu. (D) Integ-
rovany priestor, Cize priestor, v ktorom sa kombinuju elementy z textového a obrazo-
vého inputu a vytvaraji novy, integrovany priestor, ktory predstavuje textovo-obra-
zovy mém.
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Pokial by sme chceli schému dalej prispdsobit priamo na vznik multimodélnej
metafory, vyzerala by nasledovne:
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SCHEMA 3. Vznik multimodélneho mému ako multimodalnej metafory

V tomto pripade je vizudlny input priestor chapany ako zdrojovad doména metafory
reprezentovand bezne lahko identifikovatelnymi vizudlnymi prvkami. Cielova do-
ména — to, ¢o sa snazime reprezentovat — je kédovand v textovej ¢asti mému. Na
zaklade zdielanych charakteristik tychto dvoch domén (genericky priestor) vznika
novy integrovany priestor, ktory predstavuje multimodéalnu metaforu v podobe mul-
timodalneho mému. Zaroverl pracujeme s tedriou, Ze vizudlny input priestor je v pod-
state koncipovany ako monomodélna vizudlna metafora, ktoru tvoria jednotlivé ele-
menty zastipené na obrazovej predlohe. Vo vic¢sine pripadov sa jedna o znadmy obraz,
postavu alebo scénu, ktord nesie ur¢ity metaforicky obsah, napr. obrazok populdrnej
animovanej postavy, ktory je spojeny s ur¢itymi eméciami, ndzormi ¢i predstavami.
V tomto stupni procesu do ,hry“ zdsadnym spésobom vstupuje kontext obrazovej
predlohy. Bez neho by bol vznik monomodélnej vizualnej metafory nemozny.

41 PRITOMNOST KONCEPTUALNEJ METAFORY
V MULTIMODALNYCH MEMOCH

Nasa analyza hispanskeho korpusu potvrdila, Ze konceptudlne metafory si v mno-
hych pripadoch zdkladnym prvkom multimodalnych mémov, pri¢om tvoria ich vy-
znamovu $truktdru a napoméhajua ich rychlej interpretacii. Podrobnym skiimanim
60 skupin mémov sme identifikovali opakujtce sa vzorce, ktoré ndm umoznili kate-
gorizovat tieto konstrukty do Sir§ich metaforickych rdmcov. Zistili sme, Ze koncep-
tudlna metafora je ¢asto inherentne pritomnd uz v samotnej obrazovej predlohe, ¢o
recipientom umoznuje intuitivne prepojenie vizudlnych prvkov s abstraktnymi kon-
ceptmi. Tato okam?Zitd rozpoznatelnost zohrava déleziti Glohu pri virdlnom Sirenf
mémov, kedZe redukuje kognitivne usilie potrebné na ich pochopenie. Okrem toho
nasa analyza poukazala na d6leZitost miery generalizicie pri identifikacii konceptu-
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alnych metafor — niektoré mémy sa riadia Siroko zdielanymi univerzalnymi meta-
forami, zatial ¢o iné st izko naviazané na $pecificky kultdrny kontext. Na systema-
tické uchopenie tejto variability sa pontka metéda generalizovanych konceptudlnych
metafor, ktort rozpracovali EIShami a kol. (2023). Vo svojej $ttdii sa zameriavaji na
identifikaciu vieobecnych konceptualnych metafor ako st napr. LUDSKE CHOVANIE
JE CHOVANIE ANIMOVANYCH POSTAV (angl. HUMAN BEHAVIOR IS CARTOON BE-
HAVIOR) alebo SKUTOCNY ZIVOT JE HRANA SCENA (angl. REAL LIFE IS ACTING
SCENE), a zoskupuju analyzované mémy do tychto zovieobecnenych kategérii. Hoci
tato metdda predstavuje prakticky rdmec na rozpoznanie vieobecnych metaforic-
kych tendencii, méze viest k prehliadaniu ur¢itych typov mapovani délezitych pre
pochopenie jedineénosti vyznamu a humoru. Je vSak délezité podotknit, Ze v ramci
tychto Sirsich kategérii autori postihuju aj Specifickejsie alebo ad hoc konceptualne
metafory. Tie st sice prezentované ako validné, no v $tidii sa nie vZdy jasne rozlisuju
apodrobne sa nekomentuje vztah medzi nimi a $ir§imi kategériami. To mdZe vyvolat
dojem, Ze analyza sa opiera o zovseobecnené kategérie bez toho, aby sa v plnej miere
zaoberala komplexnostou a Specifickostou jednotlivych metaforickych mapovani.
Ako rieSenie tohto problému navrhujeme tzv. viactiroviiovy pristup k analyze koncep-
tudlnych metafor v mémoch, ktory zohladriuje tak ako v§eobecné kategérie, tak aj tie
S$pecifické pre jednotlivé skupiny. Tento pristup zahfia tri vzajomne prepojené vrs-
tvy: (a) vSeobecnd konceptudlna metafora, (b) kolektivna konceptudlna metaforaa (c) $pe-
cifickd konceptudlna metafora.

Koncept v§eobecnej konceptuédlnej metafory sa zhoduje so zastreSujicimi metafo-
rami, ktoré identifikovali EIShami a kol., ako napr. LLUDSKE CHOVANIE JE CHOVANIE
ANIMOVANYCH POSTAV. T4to Uroveti predstavuje $iroké kognitivne rdmce, ktoré st
prakticky univerzélne a pontkaji vSeobecnt schému pre interpretaciu mémov v r6z-
nych kultdrnych a jazykovych kontextoch. Kolektivna konceptualna metafora pred-
stavuje vrstvu, ktord sa zameriava na zdielané metaforické struktiary v ramci jednej
skupiny. Napr. uz spominand skupina Bdbka opice s rozpacitym pohladom spadé do
vSeobecnej kategérie rodin reprezentujtcich Iudské chovanie ako chovanie animo-
vanych postav, no ako sme uz uviedli, dané skupina nesie kolektivnu konceptualnu
metaforu ROZPACITOST JE ODHALENIE. T4 vyplyva zo $pecifického usporiadania
a interakcie medzi elementmi v danej obrazovej predlohe. Poslednd vrstvu predsta-
vuje Specifickd konceptudlna metafora. TG mozno chépat ako jedine¢né metaforické
mapovanie pritomné v kazdom méme. Hoci méZe dé6jst k tomu, Ze sa zhoduje s kolek-
tivnou konceptudlnou metaforou, zahfiia Specifické kultirne vyznamy, kontextové
odkazy alebo ad hoc mapovania. V niektorych pripadoch tito Groveri odriza, ako text
interaguje s obrazkom a vytvara novu, situa¢ne relevantni metaforu.

Obrazova predloha mému (uk4Zka jednej z medzindrodnych skupin, s ktorou pra-
cujeme v na$om korpuse) zobrazenom na obrazku ¢&. 3 pochédza zo seridlu Simpso-
novi, konkrétne z epizédy Strach z lietania (6. séria). V tejto &asti je protagonista Ho-
mer Simpson vyhodeny z jeho obltibeného baru a hlada si iny. Jednym z tych, ktoré
vyskusa, je lesbicky bar She She Lounge. Prave tento bar figuruje na predlohe, ktorej
je danda ukazka sicastou. V tomto konkrétnom pripade Homer predstavuje izolova-
ného &i rozpacitého jedinca (Yo — Ja) obklopeného skupinou Zien, ktoré symboli-
zuju urditd spolofensku praktiku — v tomto pripade ludi planujucich aktivity na
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Todas planeando gue van a hacer
para el dia del amigo
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OBRAZOK 3. Mém zo skupiny Homer Simpson
v Lesbickom bare (Preklad: V3etci, ¢o planuju
aktivity na Defi priatelstva — Ja)

Den priatelstva. Tato rodina mémov sa ¢asto pouziva na reprezentaciu pocitu social-
nej izol4cie alebo odlti¢enosti. Ustredna postava (Homer) je zasadend do prostredia,
kde sa ostatn{ hromadne venuju uréitej ¢innosti. Toto vizudlne zndzornenie zvic¢sa
predstavuje niekoho, kto sa citi byt mimo diania alebo sa nezti¢astituje konven¢nych
a v§eobecne populdrnych aktivit.

Pokial tento priklad pouZijeme za i¢elom ilustracie nasho viactroviiového pri-
stupu, vieobecn4 konceptualna metafora bude LUDSKE CHOVANIE JE CHOVANIE
ANIMOVANYCH POSTAV. Vychddzame pritom z kategoriz4cie predstavenej v praci
autorov ElShami a kol. V tomto konkrétnom méme je ludské spravanie v situdciach
spoloc¢enskej izolacie zobrazené prostrednictvom Homera Simpsona, kreslenej po-
stavy. Prehnané a lahko identifikovatelné reakcie protagonistu umoziuju recipien-
tom jednoduché pochopenie zobrazenych domén. Co sa tyka kolektivnej konceptudl-
nej metafory, myslime si, Ze tato skupina by mohla byt charakterizovand konceptom
BYT MIMO DIANIA JE BYT OUTSIDEROM. Zeny v pozadi predstavuji spolocensky
kontext, zatial ¢o Homer reprezentuje ¢loveka, ktory sa z nejakého dévodu ocitol
mimo diania. Vyjadruje tak kontrast medzi intenzivnou angazovanostou spolo¢nosti
a izol4ciou jedinca. Poslednou vrstvou je Specifickd konceptudlna metafora, v tomto
pripade by sme ju mohli vyjadrit ako NEUCAST NA SPOLOCENSKOM DIANI JE BYT
VYLUCENY / OPUSTENY. Text komentuje situdciu, kde vietci planuju aktivity na
Deil priatelstva, no zobrazeny jednotlivec je z tychto planov vyliceny, pravdepodobne
pretoZe nem4 ziadnych priatelov a tym pddom nem4 s kym dané aktivity planovat.
Autor pouziva Homerovu izolovane pdsobiacu mimiku a re¢ tela na vizualizaciu emo-
cionélneho stavu ¢loveka, ktory z nejakého dévodu nemdze alebo nechce participo-
vat na spolo¢enskom diani. Text tu kontextualizuje metaforu odkazom na konkrétnu
udalost — De priatelstva, vdaka ¢omu je mém obzvlast zrozumitelny pre ludi, ktori
sa s danou situdciou dokazu lahko identifikovat.

Pritomnost konceptudlnych metafor v mémoch je podla nasich pozorovani jed-

I

nym z kltcovych faktorov, ktoré umoziuji dynamické a humorné sprostredkovanie
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komplexnych myslienok. Vizudlne predlohy, na ktorych stt mémy zaloZené, ¢asto re-
zonuju u $irokého publika prave vdaka tejto metaforickej $truktare. Nasa analyza
potvrdzuje, Ze hoci vSeobecné konceptualne metafory poskytuji prakticky rdmec
na kategorizaciu, ako to uvddzajti aj EIShami a kol. (2023), tento pristup mdze byt
problematicky. Hrozi totiz, Ze Specifické charakteristiky jednotlivych mémov ostanti
nepovsimnuté, ¢im sa mdZe stratit dolezity kontext ich interpretacie. Aby sme sa to-
muto nedostatku vyhli, navrhujeme viactroviiovy pristup, ktory zahftia vSeobecné,
kolektivne a $pecifické konceptudlne metafory. Tento model umozriuje presnejsiu
analyzu jednotlivych konstruktov a lepsie vystihuje ich funkciu v digitalnej komu-
nik4cii.

4.2 KATEGORIZACIA MULTIMODALNYCH MEMOV
NA ZAKLADE METAFORICKEHO OBSAHU

Internetové mémy sa neustale vyvijaji, o predstavuje vyzvu pri ich kategorizacii.
Na zdklade nasho vyskumu sme identifikovali zdsadny problém — existujice klasifi-
kacie nedokazu tplne obsiahnut vSetky typy mémov, kedZe ich Struktdira a vjznamy
sa neustale menia. Cielom nasej $tidie vSak nie je vytvorit univerzalnu taxonémiu,
ale skdr navrhnut kategorizaciu, ktord bude reflektovat charakteristiky nami analy-
zovanych mémov. Ako vhodny pristup sa ponika delenie na zdklade metaforického
obsahu. Tato taxonémia nevznikla apriérne, ale vychddza z analyzy korpusu a iden-
tifikdcie opakujucich sa vzorcov metaforickej struktury.

Pred samotnou kategorizaciou podla metaforického obsahu je vsak nevyhnutné
najprv urcit, ¢i dany mém obsahuje metaforu alebo nie. Na zdklade tejto dichotémie
ich mo#no rozdelit na (a) metaforické a (b) nemetaforické. V nagom korpuse prevaZne
identifikujeme metaforické mémy, avsak kedZe v Case redakcie tohto ¢lanku nebol
korpus este tiplny, nie je mozné poskytnut presné idaje.

Pokial akceptujeme fakt, Zze metaforu v tychto vizudlno-textovych jednotkéch je
potrebné vnimat na viacerych urovniach, sme nasledne schopni lepsie chapat nielen
to, ako funguju v prostrediach réznych kultur, ale aj to, ako vzdjomné pbsobenie me-
dzi textovym a obrazovym materidlom formuje ich percepciu. V nasledujtcej ¢asti
navrhujeme tri rdzne taxonémie vychidzajice z metaforického obsahu. Tieto kate-
gorizacie poskytuju Struktirovany ramec na identifikaciu réznych spdsobov, akymi
sa vyuzivajui metafory na sprostredkovanie vyznamu. Prva taxonémia sa zaklad4 na
koncepte univerzalnosti metafor, pricom rozliSuje medzi tymi, ktoré si pristupné
naprie¢ kultirami, a tymi, ktoré sa opieraju o Specifické kultirne kontexty. Druha
taxonémia sa zaober4 typmi vieobecnych (zovieobecnenych) konceptudlnych meta-
for pritomnych v tomto druhu obsahu, a tretia sa zameriava na tlohu textu a obrazu
pri sprostredkovani metaforického vyznamu.

V pripade prvej taxonémie pracujeme s univerzalnostou aplikovanych metafor
a vychadzame predovsetkym zo zisteni EIShamiho a kol. (2023) o metaforickej uni-
verzalite v mémoch zdielanych na jordanskych socidlnych sietach. Tento spdsob kate-
gorizacie hodnotf, ¢i s aplikované metafory vSeobecne / globalne zrozumitelné alebo
sa opieraju o kultirne $pecifické kontexty. Rozliduju sa tak dve kategérie: (a) prak-
ticky univerzdlne a (b) kultiirne Specifické metafory. Prakticky univerzéalne metafory ob-
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sahujt domény, ktoré st zakotvené vo vSeobecne zdielanych kognitivnych schémach,
pripadne sa zakladaji na spolo¢nych ludskych skdsenostiach. Vdaka tomu st lahko
identifikovatelné naprie¢ réznymi kulttirami. Napr. konceptualna metafora LUDSKE
CHOVANIE JE CHOVANIE ZVIERAT rezonuje globalne, pretoZe mnohé kultiry pouzi-
vaju na opis ludského spravania zvieracie ¢rty. Prikladom z virtudlneho prostredia je
medzinirodn4 skupina mémov Harold, ktory skryva bolest (angl. Hide The Pain Harold),
s ktorou pracujeme aj v naSom korpuse (vid obr. 4).

Obrazova predloha tejto rodiny obvykle zobrazuje muza s utrdpenym tsmevom,
ktory sa snazi skryt svoj diskomfort. Tento pocit je lahko identifikovatelny Sirokym
spektrom uzivatelov naprie¢ réznymi kultiirno-jazykovymi prostrediami.

Kultdrne $pecifické mémy, na druhej strane, vychadzajii z metafor, ktoré st kon-
textovo naviazané na konkrétne kultirne, spolo¢enské alebo jazykové prostredie.
Casto obsahujt kontextové odkazy, idiémy, frazémy alebo symboly, ktorych pocho-
penie vyZaduje $pecifické znalosti.

Napr. mémy, ktorych protagonistkou je $panielska televizna osobnost Belén Es-
teban (vid obr. 5) sa zakladaju na loké4lnych znalostiach jej vystupovania, ¢o ich robi
menej pristupnymi pre l'udi mimo Spanielska.

Na zédklade nasich pozorovani je jasné, Ze tito taxondémia nie je striktne bindrna,
ale existuje ako spektrum. Niektoré mémy totiz vykazuji hybridnt povahu, ¢iZe ob-
sahuji univerzalne aj kultirne $pecifické prvky. Tieto mémy s hybridnou univerza-
litou sa mézu irit globalne vdaku svojim univerzalnym konceptudlnym metaforam,
no hlbsie vrstvy vjznamu zostdvaju silne kontextovo zapojené a pristupne len urcitej
skupine uZivatelov socidlnych sieti.

Druh4 kategorizacia rozdeluje metaforické internetové mémy na zdklade typu
konceptudlnej metafory, ktord v nich prevldda. Nadvdzujeme pritom opit na ziste-
nia ElShamiho a kol. (2023). Rozdelenie je zaloZené na identifikacii dstrednych kon-
ceptudlnych metafor, pri¢om sa samozrejme opiera o rdmce kognitivnej lingvistiky.
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OBRAZOK 5. Ukdzka mému s Belén
Estebna (Preklad: Nech si ziskavaji
sympatie parasutisti — tym padne vetko.)

Ako sme uz zmienili, EIShami a kol., kategorizuju mémy do Sirokych metaforickych
typov ako sti napr. LUDSKE CHOVANIE JE CHOVANIE ANIMOVANYCH POSTAV alebo
SKUTOCNY ZIVOT JE HRANA SCENA. Tieto odraZaji ako stt mémy schopné zjedno-
dusovat, zveli¢ovat alebo pretvarat ludské chovanie a rozne situdcie vdaka rozpo-
znatelnym vizudlnym a textovym prvkom. Napriek tomu sme pocas nasej analyzy
zistili, Ze v pripade mémov, v ktorych figuruja rdzne politické osobnosti, osobnosti
spolo¢enského Zivota ¢i i€astnici reality show, existuji dalsie konceptudlne meta-
fory, ktoré nezapadaji komplexne do uz nastavenych kategérii. Tieto vznikaju a $i-
ria sa v $pecifickych narativnych a kultdrnych kontextoch a reflektuju jedineé¢né
typy spravania tychto postdv. Tym vznika potreba rozsirit kategorizaciu o dalsie
vSeobecné konceptudlne metafory. Z tohto dé6vodu navrhujeme rozsirit taxonémiu
o dalsie konceptualne metafory ako LUDSKE SPRAVANIE JE SPRAVANIE POLITIKA
alebo 'UDSKE SPRAVANIE JE SPRAVANIE UCASTNIKA REALITY SHOW. Tieto me-
tafory sa zameriavajii na teatralnu, zvelic¢ent a ¢asto rozporuplnt povahu verejnych
postav. Roz$irenim taxondémie o tieto nové kategdrie dokdZeme lepSie postihnut
ako tieto mémy reflektuju Sirsie spolocenské a kultdrne fenomény, ale aj Specifické
vzorce spravania, ktoré definuji verejny obraz tychto osobnosti.

Tretia taxondmia kategorizuje nami skiimané konstrukty na zaklade prevahy
textovych alebo vizudlnych prvkov pri realizicii metaforického obsahu. Tento pri-
stup je zaloZeny na praci Xu a kol. (2022) a sustreduje sa na to, ktory z jednotlivych
médov je prevazujuci pri identifikdcii danej metafory. Rozlisujeme 3 kategérie:
(a) textovo dominantné, (b) vizudlne dominantné a (c) komplementdrne mémy. V tex-
tovo dominantnom type samotny text alebo popis postac¢uji na sprostredkovanie
metaforického vyznamu. Vizudlne prvky zvyknu byt pritomné, ale nehraju kld-
¢ovi rolu v prenose metafory. Autori taxonémie uvddzaji priklad s obrazom slnka
a textom Ty si moje slniecko. Do urcitej miery vSak spochybiiujeme platnost tohto
prikladu, pretoZe sa nemusi zhodovat s beznym vnimanim mémov: zvyéajne totiz
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OBRAZOK 6. Mém z rodiny Roztrzity priatel (Preklad zlava: Mysliet na to, €o mdm robit — Ja — To, o
mdm robit)

obsahuji humorné, ironické alebo satirické posolstvo. Hoci uvedend fraza je nepo-
chybne metaforickym vyjadrenim, absentuje humor alebo iréniu, ktoré sa obvykle
spéjaju s konceptom mémov. Na zdklade nidsho vyskumu tvrdime, Ze zahrnutie
takychto prikladov nie je Gplne nespravne, ale pochybujeme, ¢i by ich uzivatelia
socidlnych sieti oznadili za validné. Aj ked st takéto kombindacie textu a obrazu
populérne a $iria sa na socidlnych sietach, kategorizovali by sme inym spésobom.
Nasa analyza $panielsky hovoriaceho prostredia na socidlnych sietach naznacuje,
Ze textovo dominantné mémy mozu byt menej ¢asto pouzivané na vyjadrenie meta-
for v porovnani s vizudlne dominantnymi alebo komplementdrnymi typmi. Okrem
toho sa zdaju byt pritomné aj medzikultirne rozdiely, na ¢o poukazuje aj $tadia
Xu a kol. Autori zistili viznamné rozdiely v podiele textovo dominantnych mémov
medzi ¢inskym a anglickym virtualnym prostredim. Konkrétne, 42 % ¢inskych mé-
mov s metaforami je textovo dominantnych, zatial ¢o v angli¢tine do tejto kategérie
spadé len 7 %. Tento rozdiel poukazuje na kultirne a jazykové rozdiely v tvorbe
a $ireni, pri¢om ¢inske prostredie je viac zavislé na texte pri sprostredkovani me-
taforického obsahu.

Vizualne dominatné mémy sa vyznacuji tym, Ze vyuZivaji obrazovy material ako
primarny komunikaény prostriedok metaforického a humorného obsahu. V tychto
konstruktoch je vizudlny prvok klacovy pre pochopenie intencie daného mému, za-
tial ¢o akykolvek sprievodny text zohrava len podpornu tlohu.

Prikladom tejto kategérie je napr. u% spominané skupina Roztrzity priatel (angl.
Distracted Boyfriend, vid obr. 6). Obrazov4 predloha nesie metaforu, ktor4 vyjadruje
Casty boj ¢loveka pri vybere poku$enia alebo zodpovednosti. Narativ, kde bludivy
pohlad priatela naznacuje neveru ¢i rozptylenie, priamo sprostredkiva metaforicky
obsah. Textovy element len dopliia ¢ uprestiuje dany kontext.
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Komplementirne mémy su tie, v ktorych je text aj obrazok nevyhnutny pre kom-
pletné pochopenie metaforického ¢i humorného obsahu. Na rozdiel od predoslych
dvoch kategorif, zavisi na interakcii medzi textovymi a vizudlnymi prvkami, pricom
vytvaraju synergiu, v ktorej kazda zlozka vyznamovo podporuje ti druhti. Metafo-
ricka informacia vznikd integraciou oboch médov: ani text ani obraz samotny ne-
dokézu sprostredkovat intenciu vyznamu. Jednym z prikladov mézu byt mémy z uz
spominanej skupiny Zena kri¢iaca na macku (vid § 2.2). Vyznam tu vzniké z dynamic-
kej interakcie medzi hnevom Zeny a lahostajnostou macky, pricom text poskytuje
kontext daného konfliktu. Tak ako obrazova, tak i textova ¢ast st nevyhnutné pre
pochopenie metaforického a humorného zdmeru.

Navrhované taxondmie ukazuji, Ze metaforicka Struktira multimodalnych mé-
mov nie je pevne ohranicend, ale pohybuje sa v dynamickom spektre univerzalnych
a kulturne Specifickych ramcov, réznych konceptudlnych vzorcov a interakcie medzi
obrazovou a textovou modalitou. T4to variabilita zaroven naznacuje, Ze Ziadna jed-
notliva kategorizacia nie je schopnd tplne obsiahnut vsetky existujice typy multi-
modalnych mémov. Klasifikicia na zdklade metaforického obsahu preto nemusi byt
vnimand ako fixn4, ale skér ako analyticky néstroj, ktory umoziiuje lepsie uchopit
mechanizmy, prostrednictvom ktorych multimoddlne mémy sprostredkivaji vyz-
nam. Napriek snahdm o Strukturalizaciu zostdva nevyhnutné reflektovat skutocnost,
Ze tieto kategérie nie st absolutne a v praxi sa ¢asto prelinaju, ¢im opét podéiarkuji
dynamickd povahu digitdlnej komunikacie.

5. ZAVER

V tomto ¢lanku sme sa pokusili predstavit ¢iasto¢ne vysledky nasho skiimania obrazo-
vo-textovych (multimodalnych) mémov ako dynamickych foriem komunikacie. Uplat-
nenim teérii konceptudlnej metafory, multimodalnej metafory a konceptuélnej integ-
ricie sme predstavili ako tieto konstrukty vyjadruji vyznamy presahujice tradiéné
monomodélne komunikaty. Nasa analyza odhaluje, Ze dany typ internetovych mémov
neslizilen ako humorna ¢i kriticka reflexia spolo¢enského diania, ale méZe fungovat aj
ako efektivny komunika¢ny néstroj, ktory rezonuje u réznorodého publika.

Nas vyskum potvrdil, Ze mémy dokézu fungovat ako multimodalne metafory,
kde zdrojova doména je zvylajne vizudlna (napr. zndma postava alebo scéna) a cie-
lova doména textova. Tento princip, na ktory poukazali uz existujice stidie, umoz-
niuje efektivne sprostredkovanie zloZitych konceptov s minimalnym kognitivnym
usilim. Interakcia medzi modalitami sa tak ukazuje ako klticova pre efektivnost
mémov, kedZe napomaha hlbSiemu emociondlnemu spojeniu s recipientmi daného
konstruktu.

Nase zistenia taktiez naznacuju, Ze uspech a virdlnost mémov sd tuzko spojené
s ich schopnostou integrovat zdielané kultirne vedomosti s metaforickym mysle-
nim, ¢o pouzivatelom umoziiuje zapojit sa do obsahu na viacerych urovniach. Zistili
sme, Ze zatial ¢o niektoré mémy vyuzivaji univerzilne metafory pristupné naprie¢
kultirami, iné sa spoliehaji na kultdrne $pecifické odkazy, ktoré vyzaduja hlbsie
porozumenie lokalnym kontextom. T4to dualita zddraziiuje flexibilni povahu multi-
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modalnych metafor v mémoch, ktoré st schopné zaujat siroké publikum aj Specificky
cielené kultdrne skupiny.

Navrhovany viactroviiovy pristup k analyze konceptudlnych metafor v mémoch,
zahrtniajuci vSeobecné, kolektivne a $pecifické metaforické mapovania, poskytuje sys-
tematicky rdmec na detailné uchopenie ich komplexnej $truktiry a vyznamovych
vztahov v digitdlnej komunikécii. Tento model umozZiiuje presnejsiu identifikaciu
vzorcov metaforickej konceptualizicie, ktoré sa v multimodéalnych mémoch vysky-
tuja, pricom reflektuje nielen ich univerzalne znaky, ale aj kontextovo Specifické
varidcie. Vdaka tejto hierarchickej §truktire je moZzné zachytit dynamiku metaforic-
kych procesov v online diskurze, ¢im sa prehlbuje porozumenie spdsobu, akym tieto
digitalne artefakty sprostredkivaji vyznamy a ovplyviiuji interpretacie jednotli-
vych uzivatelov. Tento analyticky rdmec tak pontika uzitoény nastroj na detailnejsie
skiimanie multimodalnych metafor v digitdlnom prostredi a prispieva k lepsiemu
pochopeniu ich $truktiry a funkcie.

Délezitou sucastou nasej analyzy bola rovnako aj snaha o systematiziciu meta-
forického obsahu multimodalnych mémov prostrednictvom troch taxondémii. Prva
z nich sa zameriava na mieru univerzality metafor a umozZiiuje rozliSenie medzi glo-
bélne zrozumitelnymi a kultirne $pecifickymi konstruktmi. Druh4 sa ststreduje na
kategorizaciu podla typu konceptualnej metafory, pricom reflektuje Sirsie kognitivne
Struktary, v ktorych tieto multimodélne jednotky funguja. Tretia taxonémia vycha-
dza z dominantnej modalitnej realizacie metaforického obsahu, ¢im poskytuje pre-
hlad o tom, akt ilohu v tvorbe vyznamu zohravaji vizudlne a textové prvky. Hoci
tieto kategorizacie nepredstavuju fixné ramce, ukazuja, ze metaforickd struktira
mémov je dynamickd a rdznorodd, pri¢om rdzne typy metaforického spracovania
mozu existovat si¢asne v ramci jedného mému.

Na zaver, tato $tadia prispieva do oblasti vyskumov v ramci kognitivnej lingvis-
tiky zd6éraznenim délezitosti multimodalnej analyzy pri pochopeni sic¢asnej digital-
nej komunikacie. Budici vyskum by mohol dalej skiimat vyvijajicu sa povahu tychto
konstruktov v réznych kultirnych a jazykovych prostrediach, ¢im by sa prehibilo
nase chapanie toho, ako digitdlne médi4 predefinujai hranice metaforickej komuni-
kacie.
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